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CON ACENTO VIENES

Compaginar un programa semeja componer una larga obra en
base a obras ajenas: no sélo hay que dosificar tensiones o
densidades sino tomar una decision basica: ;junidad o varie-
dad? ;Habrd un hilo conductor o se intentara potenciar las
diferencias? En el caso de este programa, muestra un claro
acento en lo vienés. Un “hilo rojo” extramusical pero de efi-
ciente fuerza aglutinadora.

1) Georg-Friedrich HAAS (n. 1953): “.. aus freier Lust ...
verbunden ...” (1994/95)

Esta composicidn, cuya duracion ronda los diez minutos, fue
escrita en 1994/95 y estd dedicada al ensemble Klangforum
Wien (de Viena) para sus diez afios de existencia. La dedicato-
ria constituye ademas un punto de partida conceptual.

En el catdlogo de Haas parecen existir catorce versiones de
esta obra, desde flauta bajo sola hasta septeto instrumental.
Pero no se trata de “arreglos” o reinstrumentaciones de una
misma pieza, sino de piezas complementarias que ademas
son particellas de una obra mayor.

El concepto de “ensemble de solistas” [y como tal se com-
prende al propio Klangforum Wien, como esos equipos norte-
americanos de “all-stars”) se toma en esta composicion de
manera literal. Un ciclo de diez obras solistas tocadas simul-
tdneamente se unifican para integrar una obra para ensemble.
También se han previsto cuatro “subconjuntos”: un ddo para
dos percusionistas, un trio para trompeta, trombén y tuba, un
trio para viola, violonchelo y contrabajo (formacion instrumen-
tal llamada a veces “trio basso”), y un cuarteto para flauta bajo,
clarinete bajo y dos percusionistas. En total, diez solos y cua-
tro ensembles: catorce “formantes” o “mddulos”.

Las versiones individuales para uno hasta cuatro instru-
mentos se han publicado bajo el titulo “...aus freier Lust...ver-
bunden...” (agregando luego la plantilla instrumental corres-
pondiente), y la obra resultante para ensemble (cuando las
catorce piezas se tocan simultaneamente) lleva el titulo “...Ein-
klang freier Wesen...".

Las partes individuales (las particellas) estan cohesionadas
por una estructura arménica idéntica, comprendiendo la
nocion de “armonia” en cada parte solista como la verticaliza-
cion de notas que suenan de manera sucesiva. Puedo propo-
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ner un simil tomado del mundo del jazz: es como si una dece-
na de instrumentistas improvisase simultaneamente su solo
en base a una misma estructura armonica. Desde el punto de
vista formal, las cesuras y las segmentaciones “sintacticas”
son independientes en cada parte instrumental. Esto acentta
la independencia de cada instrumento.

El titulo, o mejor dicho los titulos, han sido tomados de la
novela Hyperion de Friedrich Holderlin: “... aus freier Lust ... ver-
bunden ..." significa algo asi como “...por libre deseo ... uni-
dos...”, y puedo traducir “...Einklang freier Wesen...” como
“...Consonancia (o concierto) de seres libres...”

En el concierto de hoy, “... aus freier Lust ... verbunden ...” se
presentara en version para flauta bajo, clarinete bajo, dos per-
cusionistas, viola, violonchelo y contrabajo.

Georg Friedrich Haas naci6 en Graz (Austria) en 1953. Tras
sus estudios en la Musikhochschule de su ciudad natal, estu-
dié composicion con Friedrich Cerha en Viena y en el Ircam
(Paris). Ha ensefiado contrapunto, analisis, técnicas de com-
posicion e “introduccion a la musica microtonal” en la Musi-
khochschule de Graz. Ha ganado varios premios de importan-
cia, sus obras se tocan en festivales internacionales como
Wien Modern, Witten (Alemania), Darmstadter Ferienkurse,
Akiyoshidai Festival (Japodn), Festival d’Automne de Paris,
Salzburgo, Hudderfield, Royaumont, Donaueschingen. Las
plantillas de sus obras van desde solo, pasando por ensem-
bles de diferentes tamanos, hasta orquesta, sin olvidar sus
Operas de camara Adolf Wolfli, 1980-1981; Nacht [Noche],
1996-1998 y Die schéne Wunde [La hermosa heridal, 2003.

2) Friedrich CERHA (n. 1926): Concierto para viola (1993)

El plato fuerte del dia, por duracién (unos 23 minutos), es el
concierto para viola de Friedrich Cerha. El solista sera Carlos
Seco. Reforzando la conexion vienesa, Cerha ha sido profesor
de composicion de Juan José Olives, el director del grupo
Enigma, en la Hochschule de Viena. También ha sido maestro
de G. F. Haas, cuya obra acabamos de escuchar. Aunque acaso
su nombre suene mas a la mayoria del publico por haber sido
aquel que completo la dpera Luld de Alban Berg, lo cual es un
honor pero también un estigma.

El compositor, que en su juventud tocaba viola en musica
de camara, queria componer desde hacia décadas un concier-
to para viola, plan que so6lo en 1993 llegd a ser realizado. La



obra nacid como fruto de un encargo de la Sociedad de la Casa
de Conciertos de Viena y de la Sociedad Internacional de
Investigacion Musical. El estreno se produjo en la Sala Mozart
de la Konzerthaus de Viena el 2 de abril de 1995, con Dimitris
Polisoidis en viola y el Klangforum Wien bajo la direccion del
propio compositor.

Este concierto puede ejecutarse con acompanamiento de
orquesta pequena o de ensemble grande. Varia Unicamente la
cantidad de instrumentos de cuerda. La percusion ofrece un
colorido intenso. Sus cinco movimientos son: Variationen, Metren,
Perpetuum mobile, Lamento y Choral.

Escribe Cerha: "El basamento de la obra es una serie dode-
cafdnica de la cual se construyen series de acordes. De éstos
se tomaron grupos de principalmente seis notas que repre-
sentan el auténtico material (que ya no es entonces dodecafo-
nico). El primer movimiento parafrasea muy libremente este
procedimiento. Lo llamé Variationen (Variaciones) porque con-
figura segmentos de caracteristicas propias y contrastantes.
En el segundo movimiento -Metren (Metros)- se superponen
distintos metros (tipos de compas). Para tornarlos auditiva-
mente reconocibles, se prefirié6 usar cadenas de la misma
duracién [...). En la mitad del movimiento hay un punto de
tranquilidad a partir del cual se desarrolla una pequena
cadencia de viola, antes de reanudarse el juego de los metros.
El tercer movimiento corresponde a aquel tipo de veloz Perpe-
tuum mobile que me ocupd hacia aquella época en varias oca-
siones. Aqui los acontecimientos cobran contorno ritmico
mediante pizzicati de los contrabajos. El cuarto movimiento,
Lamento, es una fantasia de amplias dimensiones, en cuyo
centro se llega al recuerdo del tutti con el cual comienza la
obra. Este movimiento desemboca en un Choral, el quinto
movimiento, en cuyos versos aparecen, por primera vez sin
disimulo, los acordes de cinco notas de los cuales se deriva el
material de alturas de la mayoria de las secciones. En los
interludios que separan cada verso del siguiente, la viola
solista resulta apoyada por un instrumento de cuerda solista
siempre distinto. Un movimiento ostinato de la viola solista
termina la obra, cuyos movimientos fluyen el uno en el otro.”

En la abundante obra de Cerha encontramos ademas varios
conciertos para diferentes solistas: violonchelo, violin y violon-
chelo, saxofdn, percusién, y varias obras para cantante y
orquesta. Ademds, obras para piano solo, ensemble, gran
orquesta, coro, cantatas y un par de operas (Der Rattenfinger,
sobre el flautista de Hamelin, y Der Riese, El gigante). Cerha ha



incluso contribuido al género pedagdgico con un ciclo de bello
titulo: Piezas para piano para nifios o aquellos que desean llegar
a serlo.

Friedrich Cerha nacié en Viena el 17 de febrero de 1926.
Estudio violin y composicion. Durante la Segunda Guerra Mun-
dial, aun adolescente, desertd del ejército y la Resistencia lo
protegid. Posteriormente realizd estudios musicales y en lite-
ratura alemana, musicologia y filosofia. Tuvo intenso contacto
con el “Art-Club”, un grupo de pintores y escritores de van-
guardia. Funda en 1958 el ensemble “die reihe” (la seriel,
ganando reconocimiento internacional por su tarea de dar a
conocer la musica actual, particularmente de la Escuela Vie-
nesa. Docente en composicion, notacion musical y ejecucion
de musica contemporanea en la Hochschule fiir Musik de
Viena. Comienza a dirigir orquesta (Varsovia, Praga, Zagreb,
Salzburgo, Viena, Berlin, Buenos Aires, Amsterdam, New
York]. Universal Editions le encarga en 1962 que complete el
tercer acto de Luld, de Alban Berg, cuyo estreno se demora casi
dos décadas por causas extramusicales. Funda un segundo
ciclo de conciertos en Viena ("Wege in unsere Zeit”, “Senderos
hacia nuestra época”). Estreno de su 6pera Der Rattenfinger en
Graz en 1987. Principal compositor en el festival Wien Modern
de 1989. Numerosos conciertos en su honor en su pais y en el
extranjero cuando cumple 70 afos (1996). La Opera de Viena le
encarga en 1997 la composicidn de Der Riese (El gigante), que
se estrenard algo tardiamente un lustro después. El Festival
de Mdsica de Canarias le encarga el ciclo “Im Namen der
Liebe” (“En el nombre del amor”) para baritono y orquesta,
que se estrena en 1999. Comienza en 2001 a componer un
Réquiem (para solistas, coro y orquesta) que se estrenara en
2004 en la Konzerthaus de Viena. En 2006 la Biennale di Vene-
zia le concede el premio “leone d’oro alla carriera”, el Ledn de
Oro a la carrera de toda su vida.

3) Mario CARRO (1979): Concierto de cdmara para 13
instrumentos (2005)

La conexion vienesa de Mario Carro no es tan clara en una pri-
mera lectura. Nunca ha estado en Austria (aunque es admirador
confeso de la Segunda Escuela Vienesa). Cierto que el titulo de
su concierto de cdmara alude veladamente al Kammerkonzert fiir
Klavier und Geige mit 13 Bldsern de Alban Berg, con el nimero 13
incluido. La plantilla del Concierto de Camara de Carro es: flau-



ta, oboe, clarinete, fagot, trompa, trompeta, trombon, percu-
sion (cuenta aqui como un solo instrumento), piano, violin,
viola, violonchelo y contrabajo. Vale decir, “uno de cada clase”.
El 13 tiene ademads aqui un potencial estructurador (cantidad
y duracion de secciones y frases, etc.). Otras influencias inclu-
yen una cita literal de Stravinsky. El Concierto de Cdmara de
Mario Carro fue estrenado en abril en Zaragoza por el grupo
Enigma y se oye hoy en Madrid por primera vez.

Escribe el compositor sobre su Concierto de camara: “Obra
en un Unico movimiento estructurada en varias secciones que
van alternando consecutivamente dos diferentes materiales,
uno mas lirico y cantabile, otro eminentemente ritmico y pre-
ciso. Aunque ambos estén en continuo desarrollo, en algin
momento se pueden identificar elementos ya aparecidos,
repetidos casi literalmente, quizas alusiones mas o menos
inconscientes a algun tipo de reexposicion o ritornello prove-
niente de la forma clasica del concierto.”

“Como en toda mi musica, hay un especial interés en la
transparencia armonica, esto es, en definir claramente ele-
mentos armoénicos de tension (més disonantes) y elementos
arménicos de relajacion (méas consonantes). Algo crucial para,
mas alla de provocar emociones en el oyente, dotar a la pieza
de la necesaria continuidad y direccionalidad y de esta mane-
ra conducir la musica hacia algun lugar. A esto Ultimo también
contribuye la gran atencion que presto al aspecto melddico,
siendo mis obras a menudo calificadas de “lineales”. Melodi-
as que surgen de un acercamiento lo mas idiomatico posible a
los instrumentos que utilizo, intentando extraer de cada uno
de éstos y de sus multiples combinaciones el resultado tim-
brico mas atractivo en cada momento. (...) Concierto de cdmara
para 13 instrumentos recibié en 2008 el Primer Premio en el IV
Concurso Internacional de Composicion Universidad de Zara-
goza. Esta dedicada a mis padres.”

Mario Carro, madrilefio nacido en 1979, ademas de haber
obtenido el Titulo Superior de Piano en el Conservatorio Supe-
rior de Mdsica de Madrid ha realizado estudios de Composi-
cion con Jesus Torres. Sus obras han sido premiadas en el
Alea lll International Composition Competition 2005 de Boston
o en el Labyrinthmaker Plattform 2006 de Viena. Ha recibido
encargos de la Residencia de Estudiantes, del CDMC y de la
Comunidad de Madrid. Su musica ha sido interpretada en Bar-
celona, Madrid, Alicante, Valencia, lItalia, Portugal, Chipre,
Malta, Inglaterra, Alemania, EEUU. Mario Carro es ademas
licenciado en Psicologia por la Universidad Auténoma de
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Madrid y trabaja como profesor de piano en la Escuela Muni-
cipal de Mdsica de Tres Cantos.

4) Arnold SCHOENBERG (adaptacion de Felix GREISSLE):
Orchesterstiicke opus 16

Las cinco piezas orquestales de Arnold Schoenberg son una
de las obras clave del siglo XX. Emblematica es particular-
mente Farben (Colores): un mismo acorde reaparece instru-
mentado de diferentes maneras, cambiando constantemente
de timbre (de “color sonoro”) como un camaledn. Esta idea
anticipa uno de los pilares conceptuales de la vanguardia: el
timbre serad estructuralmente tan importante en el siglo XX
como la armonia y las alturas lo habian sido en el siglo XIX.
Curiosamente, el propio Schoenberg no transité este camino:
en sus clases insistia en que la armonia y el ordenamiento de
las alturas eran lo que garantizaba la cohesion en una obra
musical.

Una de las cosas admirables de la Segunda Escuela de
Viena es su combinacion de utopia y pragmatismo. ;Compo-
nemos una obra orquestal, para una plantilla enorme, con un
concepto novedoso? Bueno, pero hagamos también una ver-
sion de cdmara de “bajo presupuesto”. La miseria que siguid a
la Primera Guerra Mundial jugd un papel medular en la géne-
sis de estas adaptaciones, muchas de las cuales fueron estre-
nadas por la “Asociacién para Ejecuciones Privadas de Mdsi-
ca” (Verein fiir musikalische Privatauffiihrungen) fundada en
1918 por los miembros de la Escuela de Viena. No siempre era
el propio Schoenberg quien reinstrumentaba sus piezas, sino
alguno de sus estudiantes bajo su rigurosa supervision. Es el
caso de las Piezas Orquestales op. 16, adaptadas para ensem-
ble por Felix Greissle, personaje que que entro en el circulo de
Schoenberg hacia 1920, y que ademas de ser su alumno llegd
a ser su yerno al casarse con su hija Gertrud (“Trudi”).

Greissle es una suerte de “eminencia gris” en asuntos
schoenbergianos: una figura clave con una funcién importan-
tisima pero permanentemente en la sombra, en segundo
plano, con escaso potencial mediatico. La correspondencia
entre Schoenberg y Greissle es enorme. Se conservan ademas
seis caricaturas de Greissle dibujadas por Schoenberg (quien
dibujaba y pintaba para realizar alguna actividad aunque no
fuera un absoluto profesional, segln decia). Felix Greissle rea-
lizo adaptaciones de al menos 16 obras de Schoenberg.



El propio Schoenberg habia bosquejado una primera adap-
tacion para grupo de camara, pero esta partitura se ha perdi-
do. Greissle adapto la obra para ensemble de camara en 1925
(acaso basandose en aquella instrumentacién hoy desapareci-
da, y seguramente con Schoenberg controlando por encima de
su hombro). La plantilla de su instrumentacion de las Piezas
Orquestales op. 16 es flauta, oboe, clarinete, fagot, trompa,
piano/celesta, armonio y cuerdas. Interesante es destacar la
presencia del armonio, bastante habitual en estas instrumen-
taciones de la Escuela de Viena. Dudo que actualmente se le
ocurriera a nadie utilizarlo. Este instrumento, que debe haber
solucionado unos problemas en su momento, hoy los genera
(;de donde saco un armonio?). Solucion: Pierre Boulez suele
reemplazarlo por un sintetizador y santo remedio.

Dos anos antes de morir, en septiembre de 1949, Schoen-
berg realizéd una nueva adaptacion de sus Piezas Orquestales,
una version revisada “reducida para orquesta de tamafo nor-
mal”, publicada postumamente en 1952. La reduccién consis-
te basicamente en “renunciar al clarinete contrabajo, a las
maderas por cuatro [usard tres] y a dos de las seis trompas.”

Gestacion y contexto

Schoenberg compuso las cinco piezas orquestales en el vera-
no de 1909. El ano anterior, Richard Strauss le habia pedido
que le enviase un par de obras sinfénicas para los conciertos
de la Berliner Hofkapelle. En julio de 1909 Schoenberg infor-
ma a Strauss: “Son breves piezas orquestales (entre 1y 3
minutos) sin conexiones ciclicas. [...] Espero mucho de estas
obras, en particular en sonido y atmésfera. Sdlo de esto se
trata —son absolutamente no sinfénicas, todo lo contrario, nin-
guna arquitectura, ninguna dramaturgia. Soélo una colorida
sucesion ininterrumpida de colores, ritmos y estados de
animo.” Strauss rechazé ejecutarlas: “Sus piezas constituyen
-en contenido y sonoridad- un experimento tan osado que de
momento no puedo atreverme a presentarlas a un publico
mas que conservador como el de Berlin.”

Ante este rechazo y la dificultad de hallar otro director inte-
resado, Schoenberg escribid incluso una adaptacion para dos
pianos a cuatro manos, que -légicamente- encontré insatis-
factoria: le faltaban los timbres, que en esta obra tienen cate-
goria de tema. Su editorial habitual, Universal, se negé a
publicarlas, asi que Schoenberg las cedié a Peters. Fue este
editor quien en 1912 lo incitd a poner titulos a cada una de las
piezas, idea que Schoenberg describié como “no simpatica”
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(“lo que habia que decir, lo dijo la mUsica. Para qué entonces
la palabra. Si las palabras fueran necesarias, estarian inclui-
das.”). El estreno tuvo lugar en Londres el 3 de septiembre de
1909 bajo la direccion de Sir Henry Wood, en su ciclo de Pro-
menade Concerts. Schoenberg estaba contrariado, porque se
entero tarde y no pudo asistir al estreno.

En el contexto general de su obra, las Piezas Orquestales
pertenecen al estilo “miniaturesco” de Schoenberg, tal como
las Tres Piezas para Piano opus 11, las Tres Piezas para orquesta
de cdmara (1910) y las maravillosas Seis Pequerfias Piezas para
Piano opus 19 (1911). Ademas de una concentrada brevedad,
caracterizan a este estilo una fuerte intencidn expresiva y la
renuncia a un centro tonal. “En aquel tiempo, ni yo ni mis dis-
cipulos eramos conscientes de las causas de estos rasgos.
Mas tarde descubri que nuestra intuicion formal tenia razén al
habernos obligado a compensar una extrema fuerza emotiva
con una extraordinaria brevedad” (Schoenberg, “Composicion
con doce notas”)

Acercamiento interno al opus 16 de Schoenberg

Las cinco piezas opus 16 llevan titulos individuales agregados
de mala gana por el propio Schoenberg a posteriori por pedido
del editor, un hombre seguramente de gran vision comercial.

- Vorgefiihle, sehr rasch (Premoniciones, muy rapido)

- Vergangenes, méssig (Lo pasado/Lo que se fue, moderado)

- Farben, massig (Colores, moderado) También “Mafana vera-
niega al lado de un lago”

- Peripetie, sehr rasch (Peripecia/Climax, muy rapido)

- Das obligate Rezitativ, bewegen. (El recitativo obligado,
moviendo)

Schoenberg se dej6 convencer a titular las piezas porque los
nombres que encontré eran o bien muy oscuros o bien técni-
cos. En su Diario anoté: “I. Premoniciones (las tiene cualquie-
ra), Il. Pasado (lo tienen también todos), lll. Coloramiento de
acordes (técnico), IV. Peripecia (es lo suficientemente generall,
V. El recitativo obligado (acaso mejor “desarrollado” o “infini-
to”). En todo caso con una nota aclarando que se trata de una
técnica editorial y no de un contenido ‘poético’.” Noétese el titu-
lo ligeramente distinto de la tercera pieza. El titulo Farben apa-
recié precisamente con la adaptacion de Greissle en 1925.

Vorgefiihle (Premoniciones): Varios motivos presentados al
comienzo (campo expositivo) se desarrollan luego sobre una



figura en ostinato iniciada por el violonchelo y que impregna
todo el ensemble hasta su colapso final en una casi-reexposi-
cién seguida de una coda.

Vergangenes (Lo pasado): De caracter contemplativo y delica-
do. Cierto material tematico es presentado por el violonchelo,
pianoy vientos, luego por un dudo de clarinete y flauta. Las tex-
turas se complejizan, con lineas flotantes contrapunteadas
por figuras mas veloces. A su debido momento, la atmoésfera
inicial se recobra.

Farben (Colores): Un acorde de cinco notas (inicialmente Do-
Sol#-Si-Mi-La), ejecutado por grupos de instrumentos super-
puestos o alternando, cambia de a una nota por vez, como un
caleidoscopio, creando una especie de canon timbrico. El
movimiento ritmico se acelera en la seccion central, tras lo
cual el material inicial regresa, elaborado con detalles colo-
risticos. El movimiento armoénico (y melddico-motivico) se
congela, para enfocar la atencion en los elementos timbricos
y texturales.

Peripetie (Peripecia): El titulo remite a una palabra griega que
describe un cambio subito en la suerte. La musica yuxtapone
fases pensativas con exabruptos. La obra trabaja a nivel
microscopico: como ladrillitos que se incrustan unos en otros,
deforméndose radicalmente.

Das obligate Rezitativ (El recitativo obligado): Un Unica y larga
melodia transcurre durante toda la pieza, pasando por dife-
rentes instrumentos (melodia de timbres u hoquetus). Repre-
senta la nocion de “musica hablante” o de “prosa musical”. La
sintaxis es asimétrica, la forma es atecténica, las melodias
son atematicas.

Muchos de nosotros sabemos de memoria quién fue Arnold
Schoenberg, y como no es espacio lo que ahora me sobra,
prefiero dedicarlo a Felix Greissle (1894-1982). Felix Anton
Greissle naci6 en Viena, en cuya universidad estudid con
Guido Adler. Discipulo particular de Schoenberg en Viena
desde 1919, fue el asistente de ensayos de la “Asociacion para
Ejecuciones Privadas de Musica”. Dirigi6 muchas de las pri-
meras obras de Schoenberg, incluyendo a los Opp. 4, 13, 21,
24, 26, 28. Fue el arreglista favorito de Schoenberg, instru-
mentando al menos 16 de sus obras, incluyendo los Opp. 9,
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10, 16, 20, 22, 24, 26, 30, 36, 40. En 1921 se caso con Gertrud,
la hija de Schoenberg. En 1938 emigré a Nueva York, donde
trabajo como editor en jefe para G. Schirmer y luego (1946)
para Edward B. Marks Music Corporation. Mas tarde fue con-
sultor en la Theodore Presser Company. Ensend teoria y com-
posicion en la Universidad de Columbia y en la Academia de
Musica de Philadelphia. Puso a su primer hijo el nombre
Arnold. Greissle escribié una biografia de Schoenberg que
-insoélitamente- continda inédita.

Juan Maria Solare



Juan José OLIVES

Nacido en Santa Cruz de Tenerife,
realiz6 sus estudios musicales en
el Conservatorio de su ciudad natal
y posteriormente en Barcelona
(Direccion de Orquesta con A. Ros-
Marba y Composicion con Josep
Soler), en la Hochschule fiir Musik
de Viena (Direccion con 0. Suitnery
Composicion con F. Cerhal, y en los
cursos de direccidn de orquesta de
la Sommer-Akademie de Salzburgo

con F. Leitner y D. Epstein.
Entre otras, ha dirigido a la
Orquesta de Camara del Palau de la
MUsica Catalana -de la que fue
director titular y fundador-, a la
Orquesta Sinfénica de Tenerife, Sinfonica de Asturias y Sinféni-
ca del Principado de Asturias, Sinfénica de Malaga, Bética
Filarmdnica de Sevilla, Orquesta Ciudad de Granada, Orquesta
Clasica de la Laguna, Orquesta de Camara de l'Emporda, Sin-
fonica de Murcia, Orquesta de la Radio de Rumania, Sinfonica
de Radiotelevision Espafola, Orquesta Sinfénica de la Region
de Avignon-Provence, Orquesta Ciudad de Barcelona y Nacio-
nal de Catalufa, Sinfonica de Baleares “Ciudad de Palma”,
Luxembourg Sinfonietta, Joven Orquesta Nacional de Espana,
Orquesta de Camara Ciudad de Malaga, Orquesta Sinfénica de
la Comunidad de Madrid, Orquesta Sinfonica de Extremadura...

En 1995 fundé la Orquesta de Camara del Auditorio de
Zaragoza (“Grupo Enigma”), agrupacion de la que es, desde
entonces, Director Titular y Artistico.

Con la Orquesta de Camara del Auditorio de Zaragoza, ha
grabado cuatro monograficos dedicados, respectivamente, a
Joaquim Homs, Angel Oliver Pina, Luciano Berio y Paul Hinde-
mith —este Ultimo de préxima aparicién-, asi como los compac-
tos “Compositores Aragoneses” y el dedicado a la “Misa en mi
bemol” de F. Schubert. Ha grabado también, con la Orquesta
Ciudad de Barcelona, un compacto integramente dedicado a la
obra orquestal de J. Homs. Asi mismo ha realizado grabaciones
para Radio Nacional de Espafa (Radio 2] y Catalufa Musica.

Con una extensa trayectoria pedagoégica en distintas areas
de la musica es, desde 1989, Catedratico de Direccion de
Orquesta en el Conservatorio Superior de Musica de Aragén

13



14

Compositor y Licenciado con Grado en Filosofia por la Uni-
versidad de Barcelona -con una “tesina” titulada “Reflexiones
sobre la disonancia: una aproximacion a la obra de A.Schoen-
berg”, trabajo que fue dirigido por D. Emilio Lledd-, en la
actualidad, y desde hace varios anos, realiza estudios sobre
temas relacionados con la fenomenologia de la musica y, mas
en concreto, sobre Ernest Ansermet y el problema de la cons-
titucion de la musica como fendmeno de consciencia.

Carlos SECO

Nace en Bilbao en 1966. Estudia Viola con Doru Artenie en el
Conservatorio Superior de Mdusica de Bilbao, con Margaret
Major en el Royal College of Music de Londres y con Jesse
Levine y el Tokyo String Quartet en la Universidad de Yale,
becado por la Diputacion Foral de Bizkaia, Gobierno Vasco y
Fundacion “La Caixa”.

Ha actuado como solista y ha ofrecido recitales en Espana,
Andorra, Francia, Inglaterra, Polonia, Hungria y Estados Uni-
dos, en festivales y salas como la Sociedad Filarmdnica de Bil-
bao, Circulo de Bellas Artes, Fundacion Juan March y Centro de
Arte “Reina Sofia” de Madrid, Festival de MUsica Espafola de
Ledn, Instituto Cervantes de Paris, Festival de Ordino, Musi-
kaste, Universidad de Brooklin, Museo Nacional de Musica de



Poznan, Academia Franz Liszt de Budapest, Festival Interna-
cional de Taichung (Taiwan]...

Su principal actividad artistica se centra en el campo de la
Musica de Camara; ha formado parte de los grupos Trio
Lyceum, Isar Cdmara y Synaulia Trio. Es viola solista del Grupo
Enigma - Orquesta de Camara del Auditorio de Zaragoza.

Ha grabado el disco “Hizpide” con Synaulia Trio y ha parti-
cipado en grabaciones discogréficas con el L.I.M. (Laboratorio
de Interpretacion Musicall, el Grupo Enigma y el Trio Gerhard
ademas de grabar para Radio France, Radio Nacional de Espa-
na y Radio Catalunya. Destaca su grabacion de la Sequenza Vi
y Chemins Il de Berio para el sello ColumnaMusica.

En el campo de la musica contemporanea ha estrenado
obras de Josep Soler, Xabier de Paz, Marcela Rodriguez,
Michael Theodore, David Hollister, Antonio Lauzurika, Maite
Aurrekoetxea, Zurifie F. Guerenabarrena, Lluis Gasser, Albert
Llanas, JesUs Torres, Gabriel Erkoreka y José M2. Sanchez
Verdd.

Desde 1995 es Profesor de Viola y Musica de Camara del
Conservatorio “Jesus Guridi” de Vitoria.

ORQUESTA DE CAMARA DEL AUDITORIO DE ZARAGOZA
“GRUPO ENIGMA”

La Orquesta de Cémara del Auditorio de Zaragoza (“Grupo
Enigma”) dio su concierto de presentacion el 21 de noviembre
de 1995. Desde aquella fecha, la OCAZ, el “Grupo Enigma”
—-que es como se la conoce coloquialmente- se ha venido con-
solidando, una temporada tras otra, como uno de los proyectos
posiblemente mas originales y distintos de los surgidos en los
ultimos diez afos en el panorama de la musica espanola. Gra-
cias al auspicio del Auditorio de Zaragoza, la orquesta ha de-
sarrollado una ininterrumpida labor centrada principalmente,
desde sus inicios, en la interpretacion y difusion de la musica
de la pasada centuria y de aquella otra escrita bajo el estricto
signo de la contemporaneidad. En sus programas, gran parte
de la musica actual espanola, y singularmente aragonesa, con-
vive con obras de los “clasicos del Siglo XX” y de los autores
mas significativos internacionalmente de las Ultimas décadas.
Asi, el repertorio de la orquesta abarca desde Schoenberg y
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Stravinsky a Britten y Boulez; desde Hindemith o Weill a Take-
mitsu o Berio; desde Falla y Gerhard a Oliver Pina, Marco o
Garcia Abril; sin olvidar a generaciones mas jovenes de com-
positores espafoles (Rueda, del Puerto, Charles...) y, en parti-
cular, aragoneses (Rebullida, Satué, Montafiés...).

Pero ademas, por su estilo de funcionamiento, riguroso y
flexible a la vez, la OCAZ es un instrumento versatil que ha
sido capaz de enfrentarse, cuando fue requerido, al repertorio
clasico y romantico, amoldandose, en estos casos, a las exi-
gencias técnicas, musicales y organizativas que estas partitu-
ras plantean. En varias ocasiones la OCAZ, ampliando nota-
blemente el ndmero de sus integrantes, ha ofrecido obras
sinfénico-corales (como Rosamunda -musica incidental com-
pleta- o la Misa en mi bemol, ambas de Schubert, el Requiem
de Fauré o El Mesias de Handel -en la version de Mozart-), sin-
fonias de Haydn, Mozart, Beethoven o Schubert y distintas pie-
zas de Rodrigo, Wagner, Britten o Dvorak.

La Orquesta de Camara del Auditorio ("Grupo Enigma”) —en
absoluta sintonia con los objetivos artisticos y culturales que
desde el principio han guiado su trayectoria- emprende una
importante iniciativa de colaboracién con la Facultad de Edu-
cacion de la Universidad de Zaragoza. Mediante un convenio
establecido entre la propia Universidad y el Ayuntamiento, los
seis conciertos de temporada de la orquesta, precedidos de
otras tantas conferencias, formaran parte de una asignatura
que, con el titulo “La musica y el concepto de modernidad y
vanguardia. Perspectivas tedricas y contexto practico”, sera
ofrecida dentro del programa de créditos de libre de eleccion
de la mencionada Facultad. Las conferencias, impartidas por
personalidades de reconocido prestigio de nuestro pais, glosa-
ran los contenidos de cada uno de los programas, sirviendo de
antecedentes “tedricos” al desarrollo “practico” de la asigna-
tura ejemplificado en el concierto.

Hoy por hoy la orquesta puede enorgullecerse de ser una de
las formaciones de estas caracteristicas mas ampliamente
reconocidas en nuestro pais. Invitada a participar en distintos
festivales y ciclos, ha visitado, entre otras ciudades, Madrid,
Barcelona, Alicante (Festival Internacional de Musica Contem-
poranea), La Corufa, Lugo, El Vendrell (Festival Internacional
de Musica Pau Casals), La Habana (Cuba), Huesca, Murcia,
Segovia (Semana de Camara del Festival Internacional), Burgos,
Jaén, Valencia (Ensems),Las Palmas de Gran Canaria, Malaga
(Festival de MUsica Contemporanea), Santander, Universidad de
Alcala de Henares (Madrid), Gran Teatro Liceo (Barcelona)...



En Zaragoza, ademas de sus conciertos de temporada y
extraordinarios, la orquesta realiza, desde 1997, una impor-
tante labor de difusion y conocimiento de la musica entre los
mas jovenes. Los Conciertos Pedagdgicos y el Concierto en
Familia han venido congregando en torno a la musica, afio tras
ano, a mas de ocho mil escolares.

Solistas como Carmen Linares, Enrique Baquerizo, Kathari-
na Rikus, Michel Bourdoncle, Albert Atenelle, Guillermo Gon-
zalez, Ananda Sukarlan, Carles Trepat, Asier Polo o Ernesto
Bitetti, han colaborado con la orquesta a lo largo de estos anos.

En el capitulo de grabaciones la orquesta tiene en su haber
un disco enteramente dedicado a Joagquim Homs (que obtuvo
las mejores criticas y fue destacado como disco excepcional en
las revistas Ritmo y Scherzo), un segundo compacto que relne
obras de compositores actuales aragoneses (Pérez Sen, Bra-
viz, Satué, Montanés, Rebullida y Oliver Pina) y sendos mono-
graficos, dedicados a Angel Oliver y a Luciano Berio. Como
orquesta sinfénica existe, ademas, un CD con la Misa en mi
bemol de Schubert. La orquesta ha realizado también graba-
ciones para RNE-Radio Clasica y Catalunya Radio.

Entre sus proyectos mas recientes esta la realizacion del
espectaculo Carmina Burana de Orff con la compania de danza
JIN XING en el Palacio de Congresos de la EXPO 2008, asi
como el espectaculo Metropolis con la compania de Teatro Che
y Moche, y finalmente podemos destacar su participacion en el
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Festival Internacional de Musica de Torroella de Montgri
(Gerona) y en el Festival Aujourd’hui Musiques de Perpignan
(Francia) con gran éxito de critica y publico.

Componentes

Fernando Gomez, flauta
José Javier Belda, oboe
Emilio Ferrando, clarinete
Alvaro Iborra, clarinete
Julio Pallas, fagot

Amadeo Catala, trompa
Francisco José Sanz, trompeta
Rubén Pascual, trombdn
Juan Carlos Segura, piano
Luis Pedro Braviz, 6rgano
César Peris, percusion
Rubén Garcia, percusion
Victor Parra, violin |

Chus Castro, violin Il

Juan Luis Arcos, viola

Zsolt G.Tottzer, violonchelo
Esteve Colomes, contrabajo

Carlos A. Seco, viola

Juan José Olives, director



AUDITORIO 400 MNCARS. PROXIMOS CONCIERTOS

18 de mayo

ENSEMBLE COURT-CIRCUIT

Jean DEROYER, director

PROGRAMA

Joshua FINEBERG: Objets trouvés **
Geoffroy DROUIN: Ritenuto *
Hermes LUACES: Cortocircuito *
Elliott CARTER: Triple Duo

25 de mayo

ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN
Susanna MALKKI, directora

Pierre STRAUCH, violonchelo

Alain BILLARD, clarinete
PROGRAMA

Gyorgy LIGETI: Concierto de cdmara
Michel JARRELL: Assonance V **
Yan MARESZ: Eclipse **

Gérard GRISEY: Partiels

1 de junio

ORQUESTA SINFONICA DE RTVE

Arturo TAMAYO, director

PROGRAMA

“Monogrdfico Agustin Gonzdlez Acilu. 8o afios”
Contracturas, Aschermittwoch, Omagio a P. P. Pasolini,
Liz, La voz de Ofelia *

8 de junio, de 18 a 21 horas

JIEM XVI. “20 aios de musica electroacistica en el LIEM”
Maratén, retrospectiva y estrenos

Obras de: Antunes, Armijo, Carles, Egido, Cerini, Manrique,
Sad, Blanco, Blonska, Garcia Aguilera, Alarcén, Guerrero

* Estreno mundial ** Estreno en Espafa + Encargo del CDMC
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Centro para la Difusion de la Musica Contemporanea

director Jorge Fernandez Guerra

coordinadora de producciéon
y asistente del director Charo Lépez de la Cruz

gerencia Enrique Garcia
relaciones externas Jaime Guerra

administraciéon Mercedes Tenjido
Ana Gil
Juana Lerma
Patricia Gallego

servicios de prensa Gema Parra

Laboratorio de Informatica y Electrénica Musical (LIEM-CDMC)

coordinador Adolfo Nunez
audio Juan Avila

software Juan Andrés Beato

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Santa Isabel, 52.

28012 Madrid

Tels. 91 7741072 - 91 7741073

Fax. 91 7741075

http://cdmc.mcu.es

cdmcfdinaem.mcu.es

Catalogo general de publicaciones oficiales
http://publicaciones.administracion.es
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Nueva pagina web

Centro para la Difusion
de la Musica Contemporanea
http://cdmc.mcu.es

informacion
noticias
actividades
servicios

amigos del CDMC
blogs

enlaces...

Todo el CDMC al alcance de un clic

http://cdmc.mcu.es

jVisitanos!

Auditorio 400 MNCARS. Ronda de Atocha, esquina a calle Argumosa



